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Аннотация. В статье рассматривается формирование 

культурной идентичности сербов в Косово и Метохии сквозь призму 

изобразительного искусства в последние десятилетия. Анализируется 

отношение местных художников к традиционным ценностям, 

национальной идентичности и глобальным культурным тенденциям, 

что указывает на диалогический характер культурной артикуляции. 

В статье рассматривается, как художники, представляющие 

интеллектуальную элиту, трансформируют и переосмысливают 

народные символы и архетипы, создавая искусство, которое 

одновременно обеспечивает сохранение культурного наследия, 

выражает страдания и героизм местного сообщества и интегрирует 

современные художественные техники и постмодернистские 

практики. В статье также рассматривается влияние политических и 

институциональных обстоятельств, включая поддержку со стороны 

Сербии, на позиционирование искусства в общественном и 

культурном пространстве. В результате показывается, как 

изобразительное искусство функционирует как средство сохранения 

культурной идентичности и как инструмент диалога между 

локальным и универсальным, традиционным и современным. 

Ключевые слова: Косово и Метохия, культурная идентичность, 

изобразительное искусство, традиция, постмодернизм, национальная 

идентичность. 
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Abstract. The paper examines the formation of the cultural identity of 

Serbs in Kosovo and Metohija through the prism of fine arts in recent 

decades. It analyses the attitude of local artists towards traditional values, 

national identity, but also global cultural trends, pointing to the dialogical 

nature of cultural articulation.It explores how artists, members of the 

intellectual elite, transform and reinterpret folk symbols and archetypes, 

creating art that simultaneously ensures the preservation of cultural 

heritage, articulates the suffering and heroism of the local community, and 

integrates contemporary artistic techniques and postmodernist 

practices.The paper also examines the influence of political and 

institutional circumstances, including support from the home country, on 

the positioning of art in public and cultural space.The result is a 

demonstration of how fine art functions as a medium for preserving cultural 

identity and as an instrument of dialogue between the local and the 

universal, the traditional and the contemporary. 

Keywords: Kosovo and Metohija, cultural identity, fine arts, tradition, 

postmodernism, national identity. 

 

Будучи естественным продолжением предыдущих исследований 

концепции живой истории и роли битвы на Косовом поле в 

изобразительном искусстве в период великих потрясений и 

исторических кризисов, данная статьяфокусируется на развитии 

культурной идентичности косовских сербов и еe выражению через 

современное изобразительное искусство. В то время как предыдущая 

статья указывала на то, как искусство устанавливает диалог с 

прошлым и косовским мифом, в данной статьеособое внимание 

уделяется тому, как местные художники в условиях политической и 

культурной угрозы трансформируют традиционные символы, 

переосмысливают исторические нарративы и интегрируют их в 

современные художественные тенденции. Также рассматривается их 
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отношение к универсальным ценностям, глобальными культурными 

влияниями и культуре Центральной Сербии, а также роль 

изобразительного искусства как средства сохранения культурной 

идентичности и документирования коллективного опыта. Таким 

образом, статья стремится показать, как искусство косовских сербов 

служит мостом между традицией и современностью, локальным и 

универсальным, прошлым и настоящим. 

В конкретном историческом контексте это искусство частично 

отвергает чистый формализм. Модернистская, формалистская 

живопись, понимаемая как автономный медиум, стремится 

исследовать, подвергать сомнению и представлять сами предпосылки 

и основы визуальности. Формальная картина, в этом смысле, 

опирается на систему правил, выведенных из теории цвета и 

абстрактных теорем, заимствованных из современной физиологии 

(оптики) и психологии (теории визуального восприятия). Однако в 

случае художественной интерпретации Косовской битвы формальные 

рамки преодолеваются в пользу концепции «живой истории», которая 

стремится возродить прошлое как активный, эмпирический и 

эмоционально присутствующий феномен. Таким образом, Косовская 

битва перестаeт быть лишь историческим событием или символом, 

превращаясь в поле постоянной репрезентации и переговоров между 

историческим наследием, коллективным сознанием и современной 

идентичностью [1, с. 45]. 

Современное искусство косовских сербов, с одной стороны, 

отказывается быть исключительно формалистским, поскольку сама 

форма обладает способностью передавать эмоцию, вызывать слезы, 

глубоко тревожить наблюдателя и тем самым передавать послание. С 

другой стороны, это искусство стремится говорить более 

традиционным языком, чтобы охватить все символические и 

культурные коды, в которых переплетаются прошлое и настоящее 

Косово и Метохии. Как отметил в своих исследованиях академик Деян 

Медакович, косовская тема в прошлом находила более сильное и 

непосредственное воплощение в литературе, чем в изобразительном 

искусстве. Помимо вышеупомянутого освобождения от византийских 

канонов, есть еще одна важная причина, по которой перед 

современным изобразительным искусством косовских сербов стоит 

более сложная и ответственная задача, чем в прошлом. А именно, оно 

существует в эпоху, характеризующуюся доминированием «культуры 

образа», в отличие от прежних времeн, когда главенство принадлежало 

«культуре текста» [2, с. 22]. С точки зрения художественной критики 
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обсуждаемый процесс отказа от чистого изобразительного искусства 

можно интерпретировать как шаг назад или, скорее, как определенный 

регресс. Однако история искусства показывает, что мало кто из 

великих художников оставался глух к вызовам своего времени и 

драматическим событиям, формировавшим коллективный опыт. 

Программный характер «Герники» не делает это произведение менее 

художественным, как и Пикассо не слабее как художника – совсем 

наоборот. Eсли бы современное изобразительное искусство косовских 

сербов осталось на позициях чистой абстракции и постмодернистской 

свободы интерпретации, оно утратило бы свою конститутивную роль в 

процессе переутверждения сербской идентичности и свою 

коммуникативную функцию в передаче универсального послания о 

страдании, боли, несправедливости, героизме и преданности Лазаря 

Царствию Небесному. Специфически сочетая историческое и 

современное, прошлое и настоящее, конкретное послание и 

абстрактное выражение, это искусство породило новое, синтетическое 

качество, стирающее границы между эстетическим и этическим. 

Культурная идентичность — это осознание обладания определeнными 

культурными признаками, присущими соответствующей социальной 

группе, при этом не следует упускать из виду персональные 

характеристики, благодаря которым человек распознается как ее 

представитель [3, с. 93-116]. 

Одной из ключевых особенностей культурной идентичности 

является еe контрастная природа. Индивид осознаeт свою культурную 

идентичность только в отношениях с другими социальными 

общностями, в процессе сравнения и признания различных 

культурных, ценностных и символических признаков. Таким образом, 

идентичность не формируется в изоляции, а развивается в динамичном 

взаимодействии с «другим», что способствует укреплению осознания 

собственного культурного пространства и исторического опыта. В 

этом смысле культурную идентичность косовских сербов можно 

понимать, как результат длительного диалога между внутренним 

наследием и внешними влияниями, а также как ответ на сложные 

исторические и политические вызовы, сформировавшие их 

коллективное сознание [4, с. 112-120]. С другой стороны, можно 

отметить проявления сильных идентичностей сопротивления, 

укоренeнных в безопасности и стабильности сообщества, которые 

отказываются быть «поглощeнными» глобальными процессами или 

нивелированными радикальным индивидуализмом. Такие 

идентичности функционируют как преграда для культурных, 

125



 
 

 
 

исторических и ценностных слоев, формирующих коллективное 

сознание, обеспечивая преемственность и опору для передачи 

традиций, и коллективной памяти. Они показывают, что культурная 

идентичность не статична, а динамична и реактивна, способна 

артикулировать собственные ценности и сохранять общую 

историческую и культурную основу в условиях быстрых социальных 

изменений [5, с. 23]. Такая идентичность строится вокруг 

традиционных ценностей, таких как религия, нация и семья, используя 

этнические символы и артикуляцию территориальной обороны как 

средства сохранения сообщества и обеспечения выживания «своего 

лагеря». Эти элементы выступают носителями коллективного сознания 

и культурной памяти, обеспечивая преемственность исторических 

нарративов и ценностных моделей, одновременно позволяя 

сообществу артикулировать свою идентичность в отношении внешних 

социальных и культурных вызовов. Сербы на Косово и Метохии уже 

находились в особом и неблагоприятном положении в составе 

Югославии по отношению к народам, составлявшим это 

государственное сообщество. Хотя провинция Косово формально 

входила в состав Сербии, Конституция 1974 года предоставляла ей 

максимальную степень автономии, включая право на разработку 

собственной культурной политики. На практике это означало, что 

стратегическая и финансовая поддержка направлялась 

преимущественно этническим албанцам, в то время как художники 

сербской национальности не имели никакой институциональной 

поддержки. Уязвимость сербов в Провинции стала еще более 

выраженной после принятия Конституции 1974 года, а албанские 

демонстрации 1981 года показали открытую форму этого давления. 

В это время сербские анклавы все еще существовали практически 

по всей территории Косово, что ставило вопрос о том, как сербы 

смогут выжить в этих меняющихся и неблагоприятных условиях. 

Одной из центральных проблем было сохранение национальной и 

культурной идентичности, которая могла быть под угрозой как со 

стороны доминирующей албанской культуры, так и под воздействием 

глобальной популярной культуры [5, с. 23].  

Социальное обучение в рамках культурного наследия, 

включающее язык, обычаи, модели поведения, ценности и стили 

жизни, которые одновременно сближают и различают социальные 

группы, формирует культурную идентичность. Эти элементы 

представляют собой рамки, через которые индивиды и сообщества 

осознают свое место в культурном и историческом контексте, 
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обеспечивая преемственность традиций и одновременно позволяя 

реагировать на вызовы внешней среды [6]. Социальные структуры 

являются одновременно причиной и следствием действий своих 

членов. Усвоение культурной идентичности не подразумевает 

автоматического принятия всех культурных особенностей, таких как 

язык, обычаи, традиции, образ жизни, модели поведения и системы 

ценностей, а скорее их интернализацию, трансформацию, 

формирование и критическое принятие, включая и отказ от 

определенных характеристик. Этот процесс касается каждого 

человека, но здесь мы сосредоточимся на небольшом круге 

художников из Косово и Метохии и их отношении к культурной 

идентичности. Художники, о которых идeт речь, принадлежат к 

интеллектуальной элите, которая, в силу непосредственной 

уязвимости своего народа, обращается к элементам традиционной 

культуры и переносит их на холст через собственное видение. На 

первый взгляд может показаться, что их поступок не отличается от 

действий обычного человека, который через личный опыт преобразует 

народную культуру. Однако разница существенна. В отличие от 

обычного человека, эта группа художников действует как элита, 

которая производит, интерпретирует и преобразует традиционные 

символы и артефакты, придавая им новый контекст, и передает их 

заново народу. Речь идeт о процессе, уже известном в истории, когда 

искусство становится инструментом укрепления национальной 

идентичности, обращаясь к элементам традиционной культуры. Этот 

процесс инициируется не народом по отношению к элите, а наоборот: 

элита создаeт желаемое искусство, которое затем интегрируется в 

народную культуру [7, с. 86]. Культурная идентичность косовских 

сербов в последние десятилетия формировалась в специфических и 

крайне сложных условиях. С одной стороны, существовала 

необходимость защиты от доминирующей албанской культуры, а с 

другой присутствовала доброжелательная, но глубоко подверженная 

современным и глобальным тенденциям, культура центральной 

Сербии. Уровень влияния центральносербской культуры на 

культурную идентичность сербов в Косово и Метохии не был 

достаточен для сохранения национального и культурного 

самосознания на этих территориях, поэтому культура местной 

сербской общины была вынуждена поддерживать непрерывный диалог 

как с албанской, так и с культурой центральной Сербии. Поскольку 

особенности албанской культурной и национальной идентичности 

радикально отличались от идентичности косовских сербов, до 
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бомбардировок НАТО в 1999 году сербское меньшинство в 

значительной степени вступало в диалог с идентичностью 

центральной Сербии. Степень угрозы для сербов в Провинции был 

значительно выше, поэтому погружение в традицию через обычаи, 

семью, религию и фольклор стало одним из главных гарантов 

выживания местного сообщества. С другой стороны, культурная 

идентичность центральной Сербии, и особенно Белграда, была ярко 

выраженной космополитичной и мало связана с традиционными 

ценностями сербской культуры. Это особенно проявлялось в 

интеллектуальных и художественных кругах, где искусство во многом 

поддавалось актуальным постмодернистским течениям, в то время как 

немногие традиционные художники и скульпторы были 

маргинализированы редакционной политикой галерей. Именно в 

соответствии с этой культурной матрицей позиционировалась и 

определялась косовская идентичность. Для местных сербов культурная 

идентичность родины была слишком космополитичной, не очень 

сербской и недостаточно ориентированной на сохранение косовской 

общности, что ещe больше направляло их местную идентичность на 

традиционные ценности. Точно так же и художники в своих 

произведениях ясно проявляют эту привязанность: Фурунович 

изображает символическую связь с Матерью-Землeй, Басара видит 

Мать-Сербию, распятой на кресте, а Йоцич предпочитает фресковую 

живопись как средство сохранения традиционного выражения. 

Поиск идентичности подразумевает переосмысление не только 

этнических и национальных, но и универсальных культурных 

ценностей. Это включает критическое размышление о том, какие 

ценности и модели поведения представляют собой существенный 

элемент общего культурного наследия, а какие могут быть 

преобразованы или адаптированы в соответствии с современными 

социальными и историческими вызовами. Этот процесс позволяет 

отдельным людям и сообществам артикулировать свою идентичность 

таким образом, который одновременно остается аутентичным и 

диалогически значимым по отношению к окружающему миру [7, с. 

86]. В диалоге с доминирующими универсальными ценностями 

художники Косово и Метохии в значительной мере 

противопоставляют им свой локальный культурный идентификатор. 

Однако они соотносятся с глобальными культурными ценностями в 

той части, которая связана с универсальными позитивными 

принципами, такими как свобода, гуманизм и справедливость. В более 

значительной части своего творчества, которая доминирует в 
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современном искусстве, они радикально отличаются. Культурной 

глобализации, угрожающей стереть национальные и региональные 

идентичности, они противопоставляют глубокую связь с родной 

землей и местными культурными ценностями, а радикальной 

индивидуализации – религиозные, семейные и национальные 

принципы.1 

Так, Петр Джуза в своих документальных картинах исследует 

вопросы равных прав и справедливости для косовских сербов, 

разоблачая лицемерие и несправедливость провозглашeнных 

универсальных ценностей. Подобным образом, другие художники из 

сербского косовского круга действуют в соответствии со временем, в 

котором они творят. Их работы, особенно политически 

ангажированные, переосмысливают статус свободы и справедливости 

для местного сообщества, выражая отчаяние и бунт перед 

неумолимыми силами несправедливости. Поэтому это искусство 

обладает не только эстетической, но и документальной ценностью.2 

Одновременно косовские художники в своих творческих техниках 

демонстрируют современность и диалог с мировыми 

художественными тенденциями. Они представляют национальные 

архетипы через современные техники живописи и скульптуры. 

Коллажирование, как один из характерных постмодернистских 

приeмов, применяют Джуза и Фурунович, а Басара использует технику 

рециклирования, придавая промышленным отходам и почти 

выброшенным предметам форму по своему усмотрению, наделяя их 

новой ролью, функцией и символикой. Таким образом, обращаясь к 

национальным темам, косовские художники устанавливают параллели 

с современными мировыми художественными тенденциями, 

показывая, как традиция и локальная идентичность могут 

сосуществовать с актуальными постмодернистскими тенденциями. 

Важно подчеркнуть, что в начале девяностых годов национально 

ориентированное искусство, особенно на территории Косово и 

Метохии, стало получать как стратегическую, так и финансовую 

поддержку из материнской страны. Эта поддержка позволила местным 

                                                           
1Художественный коллаж представляет собой наклеивание предметов и фрагментов 
других произведений на поверхность картины или рисунка. Коллаж также является 

общелингвистическим и семиотическим методом создания произведения искусства 

в постмодернизме [8, с. 304]. 
2Ресайклд-арт относится к концептуальным и медийным процессам в искусстве, в 

которых отработанные, выброшенные, непригодные к использованию и т. д. 

артефакты переосмысливаются, обновляются и представляются в контексте 
современного искусства [8, с. 504]. 
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художникам продолжать творческую деятельность, направленную на 

сохранение культурной идентичности и национальных традиций, а 

также артикулировать местные ценности в условиях всe более 

обостряющихся политических и культурных вызовов [9, с. 122]. Тогда 

меняется и ситуация в Сербии, и национальное искусство получает всe 

больше пространства в общественной жизни. До этого диалог 

косовских художников с искусством в материнской стране чаще всего 

носил критический тон и характер, указывая на отсутствие интереса к 

национальному выживанию. Теперь эта критика смягчается, поскольку 

часть художественной сцены на родине также принимает активное 

участие в борьбе за сохранение культурной идентичности, создавая 

более благоприятный контекст для артикуляции местных культурных 

ценностей и поддержки творчества в Косово и Метохии. 

Культурная идентичность косовских сербов в последние 

десятилетия формировалась в особых исторических и социальных 

условиях, в диалоге с местной традицией, доминирующей албанской 

культурой, а также с культурой центральной Сербии и глобальными 

тенденциями. Художники этого региона, как представители 

интеллектуальной элиты, в своих произведениях артикулируют защиту 

локальных ценностей, но одновременно взаимодействуют с 

современными художественными тенденциями и универсальными 

принципами, такими как свобода, справедливость и гуманность. 

Искусство таким образом становится средством сохранения 

культурной идентичности, документирования страданий и выражения 

коллективного сознания, обеспечивая при этом диалог между 

традицией и современностью. Поддержка со стороны родины в начале 

девяностых годов способствовала усилению этого процесса, и 

национальное искусство Косово и Метохии заняло значительное место 

в общественной жизни, что способствовало сохранению и артикуляции 

местной культурной идентичности в более широком сербском 

культурном контексте. 
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Аннотация. Статья посвящена теме взаимодействия 

тенгрианства и ислама в Республике Башкортостан. Для ее 

реализации автором был применен метод моделирования.  Автор 

уделяет значительное внимание анамнезу: что означает башкирское 

тенгрианство, как оно смогло выстроить отношения в регионе с 

исламом во время его пришествия. Построение модели помогло 

увидеть результат взаимодействия тенгрианства и ислама в 

Республике Башкортостан. Делается вывод о том, что обе религии в 

данном регионе синтезировались в так называемый народный ислам, в 

котором можно увидеть особенности как канонического ислама, так 

и тенгрианского язычества. Хотя некоторые особенности 
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