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STRADIJA: DOMANOVIC, BASARA, STEVANOVIC

Domanoviceva alegori¢no-satiri¢na pri¢a ,,Stradija” (1902) u funkciji je interteksta
u drami Svetislava Basare Nova Stradija (2008) i romanu Vidosava Stevanovica Stradija
i komentari (2015). U tekstu ¢e biti preduzeto komparativno ¢itanje ovih dela i bice is-
taknuta funkcionalnost intertekstualnog dijaloga koji savremeni srpski pisci ostvaruju
sa delom prethodnika. Polaziste ovog istrazivanja je utvrdivanje strukturalnih srod-
nosti sa intertekstom (Domanovi¢ev motiv putovanja u novu zemlju), kao i srodnih
satiri¢nih strategija i postupaka (komicko preuvali¢avanje koje vodi karikaturalnosti,
ironijski diskurs, apsurd). S druge strane, delo prvog od potonjih srpskih satiri¢ara bit-
no se razlikuje po stepenu naratorove samosvesti, koja uti¢e na brojne aspekte dela i
bitno odreduje njihovu ukupnu knjizevno-umetni¢ku vrednost.

Kljucne re¢i: Radoje Domanovi¢, Svetislav Basara, Vidosav Stevanovi¢, intertekst,
satiri¢na prezentacija, Stradija

Na samom pocetku 20. veka, 1902. godine, Radoje Domanovi¢ (1873-1908)
objavljuje svoju alegori¢no-satiri¢nu pripovetku ,,Stradija”. I mada je ona u semantickom
saglasju sa drugim njegovim satiri¢nim pri¢ama nastalim u vreme apsolutizma kralja
Aleksandra Obrenovi¢a - ,Voda’, ,Mrtvo more’, ,,Danga’, ,Kraljevi¢ Marko po drugi
put medu Srbima” - u ,,Stradiji” se, umesto o pojedina¢nim fenomenima preko
kojih se otkrivaju mentalitetske odlike jednog naroda, govori o jednom prostoru i
predstavlja funkcionisanje jedne drzavne zajednice u celini. Zahvaljuju¢i estetskom
uc¢inku Domanovi¢evih pri¢a, njegovom mestu u razvoju srpske pripovetke i, ne manje,
britkosti njegove satire, ovaj je pisac uspeo da Srbiji nadene njeno trajno satiri¢cko-
umetni¢ko ime - Stradija. Nakon Majskog prevrata, te pada rezima kralja Aleksandra
Obrenovi¢a, Domanovi¢ je pokrenuo i politicko-satiri¢ni list istoga imena, u kome
je kritikovao pojave u drustvu koje se nije promenilo sa promenom vlasti. Stoga nije
¢udo da upravo pripovetka ,,Stradija” postaje podloga za intertekstualni dijalog koji sa
Domanovié¢evim delom uspostavljaju dva savremena pisca: Svetislav Basara u svojoj
drami Nova Stradija (2008) i Vidosav Stevanovi¢ u romanu Stradija i komentari (2015).
Mada Basara u svoju dramu ukljucuje i motive drugih Domanovi¢evih prica (pre svega
»Dange” i ,Vode”), ve¢ pomen Stradije u naslovu (a isto ¢ini i Stevanovi¢) eksplicitno
upucuje na zacetnika srpske satiri¢ne pripovetke. Tako u svoja dela upisuju znacenja
koja proisti¢u iz postojece intertekstualne veze: sam naslov je u funkciji signaliziranja
modusa na koji drama, odnosno roman, treba da budu ¢itani. Intertekst je tekst ,,koji
¢italac mora da zna da bi razumeo delo u njegovom ukupnom znaéenju”; kada mobilise
intertekst, tekst ,,kontrolise ¢itaocev odgovor” (Rifater 1990: 56, 57). No, to moze biti,
kako Rifater upozorava, stvarno znanje forme i sadrzaja interteksta, ali i samo svest
da takav intertekst postoji (1990: 56), na koji tekst podseca inidikativnim frazama,
aluzijama, naslovom. U takvoj se funkciji, u oba dela savremenih pisaca, nalazi i
Domanovic¢eva ,,Stradija”
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Domanovi¢ je zbog svog politickog angazmana i o$tre kritike rezima kaZnjavan
premestajima i otkazima,' Vidosav Stevanovi¢ je takode iskusio odijum javnosti zbog
nekonformistickog misljenja, narocito nakon svog Dnevnika samoce: 1988-1993,
objavljenog 2010. (Kao protivnik rezima Slobodana Milosevica, ali i kao pojedinac koji
je sagledao neautenti¢nost srpske opozicije, vide¢i je kao istureno odeljenje rezima,
Stevanovi¢ je objavio i knjigu Milosevié, jedan epitaf u Sarajevu 2001. godine, a dramu
Etnicko cis¢enje, koja nikada nije objavljena na srpskom, u Parizu 1993). Basara je
Cesto kontroverzan, pisac kojeg vole ili mrze zbog o$trog jezika, a ume da iznenadi i
postovaoce i mrzitelje; i on je dosledno angazovan pisac.

Dva su kompoziciona momenta ,,Stradije” bitno odredila i dela Domanovicevih
nastavljaca. Prvi je putovanje naratora u nepoznatu zemlju (u Basarinoj drami u
zemlju predaka vraca se praunuk pisca ,,Stradije”, Tihon Bardak, u Stevanovi¢evom
romanu njegov unuk), a drugi, mozaicko nizanje epizoda u kojima narator upoznaje
novi prostor. Tendencija satire jeste da parodira i imitira druge Zanrove (Najt 2004:
32): imitiranje putopisa javlja se i kod Domanovi¢a i kod Stevanoviéa, ¢ime se
otvaraju mogu¢nosti za svakovrsna kompariranja izmedu novootkrivene Stradije i
neimenovane zapadne zemlje u kojoj je narator odrastao i Ziveo sve do tog prelomnog
putovanja. ,,Putnik se susre¢e sa novom kulturom, koja mu je strana, ali je nama
bliska, i njegov napor da je interpretira logi¢no ga vodi do principa i vrednosti ili pak
problemima i nesigurnostima koje obe kulture dele. Stranci mogu da vide kao $okantne
ekscentri¢nosti nage dugotrajne navike ili pretpostavke koje ne preispitujemo” (Najt
2004: 64).

Narator se u Domanovicevoj ,,Stradiji” oglasava na pocetku, u nameri da isprica
pri¢u koju je ¢itao u jednoj staroj knjizi, a koja je na njega ostavila jak utisak i odmah
potom prepusta svoj glas naratoru te price. Mada na taj nacin ostvaruje pripovednu
distancu u odnosu na sadrzaj, odnosno hronotop price (re¢ je o nepoznatom terenu
i nekom drugom, davno proslom vremenu), narator je ve¢ u prvom pasusu izneo
niz kvalifikativa o toj neobi¢noj zemlji (direktnost i sloboda govora omoguceni su
narativnom distancom): ,mnogo slobodoumnih zakona a nimalo slobode, drzali se
govori i pisale knjige o privredi a niko nista nije sejao, cela zemlja pretrpana moralnim
poukama a morala nije bilo, u svakoj ku¢i pun tavan logike al’ pameti nije bilo, na
svakom koraku govorilo se o $tednji i blagostanju zemlje a rasipalo se na sve strane, a
svaki zelena$ i nitkov mogao je kupiti za nekoliko grosa titulu: ’veliki narodni rodoljub™
(Domanovi¢ 2001: 270). Narator saopstava i da ta knjiga nije vredna ¢itanja, da njen
pisac ,,laze sve §to je pri¢ao; ali za divno ¢udo, ja li¢no verujem u tu njegovu laz kao u
najvecu istinu!” (2001: 271). Nizu naratorovih ,paradoksalnih alogija” (Maksimovi¢
2001: 31) i uveravanju da mu se neobi¢na i neistinita pri¢a ¢ini potpuno uverljivom,
sledi pripovedanje te stare pri¢e u prvom licu - tako je satiri¢na slika Stradije pripisana
drugom naratoru, $to je tehnika ,satiricnog prerusavanja” (Najt 2004: 31). Funkcija
napada je premestena sa narativnog glasa ,na sam narativ u kome je prisutna alegorijska
prezentacija” (Najt 2004: 41).

1 ,Otkako sam poceo pisati, pisao sam iskreno bez ikakve zadnje namere i za sve to samo sam imao
ogromne §tete, teskih dana, razocarenja, uvreda, kleveta, gonjenja, otpustanja iz sluzbe” (Domanovi¢
1964: 455).
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Indikativno je da Basarina i Stevanoviceva slika Stradije iz 21. veka sustinski
nije razli¢ita od Domanovieve, nastale ¢itav vek ranije: ona je opisana podrobnije,
sa viSe detalja, ekstenzivnija je (Stevanovi¢), odnosno konkretizovana u neposrednom
dijalogu i akciji, kako nalazu ve¢ izabrane knjizevne vrste — roman (Stevanovié),
odnosno drama u deset scena (Basara), ali je slika moralne konfuzije, nepotizma,
korupcije i mentalitetskih odlika naroda gotovo istovetna. Sva tri pisca ukazuju na
koristoljublje kao centralnu motivaciju za prenaglagavanje rodoljublja kod stanovnika
Stradije, a Basara i Stevanovi¢ posebno isti¢u nacionalnu grandomaniju, te otpor svemu
evropskom. Slavna zemlja na koju, u nadahnucu, junaci kleknu kako bi celivali rodnu
grudu - to tradicionalno i patosom ispunjeno patriotsko osecanje javlja se kao motiv
u sva tri dela, ukazujudi na stradijsku vezanost za korene, otadzbinu i njenu znamenitu
proslost. Zajedni¢ki motiv ovih satira jeste i licemerje naroda, koji je uvek uz vlast,
te njihova poslusnost i jednodusnost sa vladaju¢om elitom. U rasponu od jednoga
veka prilike na jugu Srbije su istovetne, na $ta Basara i Stevanovi¢ jasno ukazuju
preuzimajuéi Domanovi¢evu vlastitu imenicu za narod koji ¢ini zulum na jugu Srbije:
Anuti. Jednaka su i sredstva borbe protiv njih: Domanovi¢evi Stradani pi$u rezolucije i
izrazavaju protest, a vojni ministar namerava da pokrene rodoljubivi ¢asopis, jer ,,nije
ovde glavno odrzati zemlju, ve¢ $to duze odrzati kabinet” (2001: 305). U Basarinoj
drami je u tom kontekstu istaknuta i sklonost da se radi u korist vlastite $tete: u znak
protesta §to su Anuti oteli 35 ari zemlje, ,vlada Stradije neée prihvatiti humanitarnu
pomo¢ iz Amerike” (Basara 2008: 31). U Stevanovi¢evom romanu Stradani nari¢u o
tome kako su izgubili Anutiju.

Dvanaratora Domanoviceve ,,Stradije” analogna suu Stevanovi¢em romanu tehnici
pronadenog rukopisa, koja je nadinjena sloZenijom time $to se u dubini romanesknog
zapleta nalaze dva klju¢na teksta, kojima je nastanak rukopisa motivisan. Na okvirima
romana oglasava se izdavac, koji objavljuje tudi, ,antistradanski” rukopis nadajuéi se
zaradi: tako ne preuzima nikakvu odgovornost ve¢ samo potencijalnu dobit, uklapajuci
se u opsti duh Stradije. Ipak se, kako bi otklonio moguénost krivi¢éne odgovornosti,
potrudio da dobije dozvolu za objavljivanje od Kobrice Dobrina, Pisca i cenzora, koji
rukopis proglasava ,,baljezgarijom” i preporucuje da se unisti ili objavi u malom broju
primeraka. Izdavacevo ,,Predislovije” otkriva njegovu poslovnu politiku, uobi¢ajenu za
Stradiju — nepostovanje autorskih prava, umetnika i radnika u kulturi, iskori§¢avanje
svih resursa za ostvarenje dobiti. A pisac rukopisa je unuk tvorca ,,Stradije”, koji dolazi u
zemlju svojih predaka motivisan Zeljom da se domogne dedinog testamenta, obe¢anog
onome ko dokaze istinitost njegovih re¢i - njegova je pri¢a na Zapadu shvacena
kao putopis po nepoznatoj zemlji, a u samoj Stradiji kao §tivo koje izopacuje i lazno
predstavlja osnovne stradanske vrednosti. U dubini romanesknog zapleta nalaze se,
dakle, dva tuda teksta: sama prica ,,Stradija’, na koju se vise puta u romanu referira kao
na antistradanski tekst, i dedin testament — dogljak masta o njegovom otvaranju (mada
je trenutno nedostupan) — koji se smesta na kraj rukopisa, pronaden na internetu. S
jedne strane stoji nedostupnost, a s druge prevelika dostupnost dokumenta (s lako¢om
je naden na internetu), ¢ime se dovodi u pitanje smisao traZenja i traZzenog; Stevanovi¢
i ontologku poetiku postmodernog romana angazuje u satiri¢ne svrhe.
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U Domanovicevoj ,,Stradiji’, naratoru centralne price otac ostavlja u amanet da
ide u svoju postojbinu - ,,slobodnu, vitesku, napacenu” zemlju, za koju je u ratu i sam
stradao. Rodoljubivi, uzviseni ton - a o¢evo obracanje sinu sa samrtne postelje zadobija
ton koji podseca na hagiografije — menja se ve¢ pri sinovljevom ulasku u neobi¢nu
zemlju, koju kao svoju postojbinu ne prihvata, uprkos istovetnosti jezika, suo¢avanju sa
belim gradom na us$¢u dveju reka, te snu koji mu otkriva ono §to sam ne Zeli da pusti
u svest: da ta zemlja jeste njegova postojbina. Stoga narator tvrdi da zemlju predaka
nije nasao, ali odlu¢uje da pripoveda o toj neobi¢noj zemlji u kojoj se obreo, ¢uvenoj
po svinjama, budalastinama i ministrima. Ta tri motiva ¢e imati zna¢ajno mesto i u
Stevanovi¢evom romanu.

I u Basarinoj, kao i u Stevanovic¢evoj imaginaciji junaku je, kada se nade u zemlji
Stradiji, potrebno prilagodavanje i ufenje o novim obicajima, zakonima i nacinu
zivota. U Stradiji i komentarima taj je motiv posebno razvijen: junak dolazi iz neke
od zemalja Evropske unije, po zanimanju je antropolog koji se bavio nau¢nim radom,
te mu je i obrazovanje i navika razmisljanja velika prepreka da razume i prihvati
alogi¢nost stradanskog Zivota. Njega ta alogi¢nost i zbunjuje i zanosi, a s proticanjem
vremena ja¢a i njegova Zelja da postane pravi Stradanin. Zanimljivo je da Basara
stanovnike Stradije zove Stradalnici, a Stevanovi¢ Stradani, mada oba pisca vi$estruko
iskori$¢avaju u srpskoj istoriji prisutnu nacionalnu martiriologiju i humorne efekte
postizu ocrtavanjem Zelje stanovnika da sebe predstave kao Zrtve tude zavisti, kojima
se konstantno nanosi nepravda. U Stradiji vlada kolektivna paranoja, stanovnici dele
uverenje da im drugi narodi nanose $tetu i Zele zlo, da ih satanizuju i demonizuju
(jedini izuzetak je Rusija koju, sasvim iracionalno, obozavaju). Dugacka je lista njihovih
neprijatelja: domaci izdajnici, Nemci, Amerikanci, Vatikan, pobunjeni Anuti. U Stradiji
i komentarima dusevna i duhovna konfuzija koju u junaku izaziva sam boravak u novoj
sredini ilustruje drasti¢nu razliku koja postoji izmedu sredine u kojoj je Ziveo i nove
sredine u kojoj se obreo - ,,paralelizam percepcije lezi u srcu satiri¢ne razmene” (Najt
2004: 4). Nelagoda koja zahvata junaka, te kriza identiteta do trenutka dok se kona¢no
ne opredeli za to da bude Stradanin, dobili su dovoljno prostora da sugeri$u da je re¢ o
nezdravoj sredini, opasnoj po dusevno zdravlje pojedinca.

I BasaraiStevanovi¢ slikaju Stradiju nakon revolucije, samo se priroda tih revolucija
bitno razlikuje, otkrivajuéi razlike u satiricnom opsegu pisaca, uprkos nizu sli¢nosti
u reprezentaciji zemlje i nadina Zivota u njoj. U Stevanovi¢evom romanu satiri¢no je
prikazana Srbija nakon 5. oktobra: narator eksplicira da se odigrala revolucionarna
smena vlasti, ali nam prikazuje jednu drzavnu tvorevinu u kojoj se nista nije promenilo,
osim $to su starim problemima dodati novi (a poremeceno je sve: i drzavna uprava i
narod kojije podrzava, a ponajviSe sistem vrednosti), a samozadovoljstvo Stradana ostaje
neupitno i iskazuje se svakodnevno, najrazli¢itijim povodima - naime, Stevanovicevi
Stradani su narod hipertrofiranog ega, orijentisani na sebe, a njihovo samoveli¢anje
je najraprostranjenija nacionalna crta (,Stradani su dovoljni sebi i ne razmisljaju o
drugima, osim kad ih grde”; posebnost stradanskog nacionalnog bi¢a predstavlja
»hjegova privrzenost sebi’- Stevanovi¢ 2015: 90, 22) i ogleda se, izmedu ostalog, u
imenovanju svega na takav nacin da se stalno ponavlja imenica Strad i Stradija. Ponosni
na svoju nauku, svoje nobelovce, svoje institucije, svoje istine — a nemajuéi nista od
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toga ustinu, osim vlastitih fantazama - Stradani su prikazani kao narod mimo sveta,
zbog ¢ega i atmosfera Zivota zadobija odlike apsurda, a njihove sentence i iskazi koje
smatraju vrhuncima lucidnosti nisu nista drugo do truizmi. Na sceni su ucesnici srpske
politike nakon 5. oktobra, ali je zbog niza uzro¢no-posledi¢nih veza izmedu aktuelnih
dogadaja i dogadaja iz devedesetih godina 20. veka, odnosno rata koji je obelezio
raspad Jugoslavije, ostvarena obuhvatnija slika. Stevanovi¢ svojim likovima daje imena
na osnovu kojih je lako prepoznati stvarne li¢nosti na koje se upucuje: tako je Pisac
koji se za sve pita u Stradiji, praznoslov i nacionalista, ali i glavni cenzor i nacionalni
mudrac, Kobrica Dobrin, biv$i predsednik Loba-Loboda, a aktuelni takmaci oko vlasti
Borko i Tonga — njihova imena su skovana na sli¢an nacin (dvoslozne imenice koje
nalikuju nadimcima i teze da budu stalno pominjane zajedno) kako bi se pokazala
njihova sustinska zamenljivost. Putuju¢i u unutra$njost Srbije u nameri da pronade
rodake, narator se upoznaje i sa Papajom, koji je zbog svoje ekonomske i politicke mo¢i
(obrnuto proporcionalne njegovom obrazovanju i kulturi) gospodar ¢itavog grada,
vlasnik ljudi i njihovih sudbina. Basara preuzima dva vlastita imena iz Domanovice
»Dange” (Lear i Kolb), grade¢i i druga imena po istom principu minimalnih fonetskih
razlika, kako bi ostao veran slici bezli¢nosti, neindividualiziranosti koja je obelezila
Domanoviéeve gradane — u Basarinoj Stradiji ta se bezli¢nost odnosi jednako i na
ministre i na akademike.

No, kako je primetio Vucenov, ne bi bio veliki problem pronaéi prototipove ni
za Domanoviéeve ministre, ali se postavlja pitanje smisla tog ¢ina - jer oni su nestali
skupa sa svojim dobom (Vucenov 1983: 70), a ,,Stradija” ih je nadzZivela i s jednakom
svezinom obraca se naem vremenu kao i onom u kome je nastala. Razlog je svakako
u umetnickoj transpoziciji stvarnosti kojoj u svojoj pripoveci pribegava Domanovi¢,
stvarajuci kroz niz primera jedan opsti tip srpskog ministra: nesposobnog, neradnog i
nekompetentnog za posao koji bi trebalo da obavlja, a pre svega neeti¢nog jer svojim
postavljenjem ministri nastoje da doprinesu isklju¢ivo vlastitom boljitku, a ne boljitku
zajednice za koju su odgovorni. Posec¢ujuci razli¢ita ministarstva (inostranih poslova,
policije, privrede, finansija, vojske), Domanovi¢ev narator se osvedo¢uje u to da vlada
potpuna jednoobraznost: nerad, neznanje, formalizam i odsustvo etike, a svaka im je
delatnost, ako je uopste ima, zaprepas¢ujuce nesuvisla. Diskriminativni odnos ministra
prosvete prema deci sa posebnim potrebama, koji proistice iz njegove uskogrudosti
i gluposti (,,nece da ima posla s kojekakvim gluva¢éima” - Domanovi¢ 2001: 324),
uslovljava da se osnivanjem $kole za gluve bavi ministar pravde. U Domanovicevoj
Stradiji vlada inflacija zakona, a u skupstini se donose i zakoni kojima se omogucava
izigravanje ve¢ postojecih, kao u slucaju ¢oveka kome skupstina odobrava promenu
godine rodenja, a njegovim formalnim podmladivanjem omoguéava mu kandidaturu
za poslanika. ,,Samo za poslednjih deset godina doneto je petnaest ustava, od kojih je
svaki po tri puta bio u vaznosti, odbacivan, i opet nanovo priman, te tako ni mi, niti
se gradani mogu razabrati i znati koji zakoni vaze, a koji su odbaceni...” (Domanovi¢
2001: 287). ,,1, zaista, poslanici su pokazali da umeju ceniti svoju otadzbinu, jer za nju
zrtvovase i svoj li¢ni ponos i obraz” (Domanovi¢ 2001: 322).

Zemlja zivi od zajmova, a Ustavom je utvrdeno da je svaki Stradanin duzan da
bude veseo i da s rado$¢u pozdravlja svaki postupak vlade. Buduéi da je Ustavom
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propisano i raspolozenje naroda i njegovo reagovanje na vlast, jasno je da je Stradija
apsolutisticka zemlja, u kojoj je parlamentarni Zivot samo maska: poslanike postavlja
ministar policije, a oni uce svoje skupstinske govore napamet i tek uz veliko ubedivanje
pristaju da makar i na krako i pro forme predstavljaju opoziciju. U Basarinoj drami
Voda uti¢e i na vremenske prilike i na svitanje, sve je ujedinjeno i podredeno istom cilju
— stvaranju Velike Stradije. Dobrim se smatra sve $to podrzava, ispoveda ili doprinosi
zvani¢no ustanovljenim vrednostima, koje su u tolikoj meri svedene da je jedini
cilj Stradije da potvrduje vrednosti definisane u davnoj proslosti. I kod Stevanovic¢a
opozicijom se smatra ,,onaj ko trenutno nije na vlasti” (Stevanovi¢ 2001: 70).

Odli¢no ocrtanom zamenljivo§¢u Borke i Tonge - tih u javnom Zivotu Srbije
snazno suceljenih likova predsednickih kandidata — Stevanovi¢ je postigao univerzalno
znacenje, stvarajudi groteskno-satiri¢nu sliku izbora bez istinske alternative; kroz lik
Papaje dao je upecatljivu sliku bogatog mo¢nika, sirovine, iz unutra$njosti zemlje.
Medutim, epizode u kojima se pojavljuju neki drugilikovi ¢ija je prototipska zasnovanost
jasna gotovo svakom upucenijem stanovniku Srbije, nisu u jednakoj meri uspesne,
ukoliko o Stevanovi¢evom delu mislimo samo kao o delu umetnosti rec¢i (dok se na
dosta mesta u romanu Stevanovi¢ vi$e oglasava kao politicki subjekat). U doktoru Dabu
je, na primer, lako prepoznati doktora Dabica, odnosno Radovana Karadzi¢a u vreme
skrivanja od Haskog tribunala. Stevanovi¢ pravi odabir iz stvarnosti i predoc¢ava je uz
preimenovanje protagonista i perifraze, nastoje¢i da pokaze apsurdnost stvarnosti kojoj
nije nuZna literarna obrada. Bududi da je piscu stalo do obuhvatnije slike, on ukazuje
i na povezanost kulture i politike, te satiri¢cnom prikazu izlaze Kusturicu (reditelja koji
na Drven-Gori skupo naplacuje svoje nacionalno osecanje) i Pavic¢a (pisca bez talenta
koji je predavao ,stradanski rokoko i njegovu ulogu u stvaranju nacionalnog biéa’, a
ogroman uspeh postigao tek svojim Recnikom bez reci, jer: ,Da bi plagijator bio genije
neophodno je da genije bude plagijator, uzgred budi re¢eno” (2015: 282, 283)). To je u
srpskoj knjizevnosti jedinstven slu¢aj (Pavi¢ svoj knjizevni uspeh, prema Stevanovicu,
duguje Lobi-Lobodi, te je i njihova slava nestala u isti mah), ali istovremeno uti¢e na
to da u pojedinim delovima Stradije i komentara preovladuje kolumnisticko pisanje, a
¢itaoCeve simpatije prema delu uslovljene su ideologkim saglasjem sa piscem.

Mada svoj rukopis organizuje u pet celina — Prolece, Leto, Jesen, Zima, Peto
godisnje doba (koje je pak sainjeno od onih dana razlike izmedu julijanskog i
gregorijanskog kalendara) - to nije signal naratorove organizovanosti niti postojanja
nekakvog plana pisanja. Junak namerava da napi$e knjigu o Stradiji, beleze¢i dogadaje
na razli¢ite na¢ine: nekad odmah po njihovom odigravanju, ali nekada nakon izvesnog
vremena. Osim toga, on prolazi kroz svojevrsnu krizu identiteta, dosta sanja i svoje
snove belezi, a ostvaruje i susrete koji se nalaze na granici izmedu stvarnosti i fantazije,
pa ¢italac ne mozZe biti sasvim siguran u to da li se taj susret zaista odigrao ili je proizvod
promenljivih naratorovih psiholoskih stanja. U jednom ¢asu narator sumnja da je
mozda oboleo, kao i njegov deda u vreme pisanja ,,Stradije”. Deo rukopisa, kako na
jednom mestu eksplicira, piSe u $ifrovanom obliku. Tako je Stevanovi¢ rukopis doveo
u tesnu vezu sa psihologijom i stanjem duse svoga tvorca, te time i motivisao njegovu
nekoherentnost, koja postaje sve veca kako i narator sve viSe postaje Stradanin. To
opravdava i promenu tona, te preobraZaj iz alegorijsko-satiri¢nog pripovedanja u
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ironi¢no intoniranu esejistiku, ali ekstenzivnost zna¢ajno umanjuje satiri¢nu ostricu.

I Stevanovicev narator, po ugledu na Domanovic¢evog, posecuje znacajne institucije
u Stradiji: Srpsku akademiju nauka i umetnosti, Drustvo knjizevnika, boravi u zgradi
vlade (a ta je zgrada, kao u Kafkinim romanima, ispunjena nizom neobi¢no povezanih
hodnika i prostorija u kojima se ne zna ko boravi i stoga je junak prepunjen zebnjom
i nesigurno$¢u). Od samog pocetka njegovo ¢udenje izaziva prostorna blizina Stradije
Evropi a, s druge strane, osecaj kao da je dospeo u neko drugo vreme, jer ne vaze zakoni
razuma i logike: ,,svako moZe biti sve, kao u bajci” (Stevanovi¢ 2015: 64-65).

Harmonija izmedu naroda i vlasti, uprkos svim nepocinstvima vladajuce garniture
koja suironi¢no predstavljena, osnovno je svojstvo koje zaprepasc¢uje naratora ,,Stradije”.
Ta harmonija, kako se otkriva, pociva na ¢injenici da je narod uvek uz vlast, koju nikada
ne preispituje. U Stradiji i komentarima eksplicirano je da Stradani ,lazu sebe i druge”
(Stevanovi¢ 2015: 117), da im nedostaje empatija, da ne Zele da znaju nista $to se oko
njih de$ava: ,,Ponasali su se kao da je sve u najboljem redu, kao da Zive u najboljem
od svih svetova, usred savr§ene ravnoteze i blagostanja” (Stevanovi¢ 2015: 89). Medu
Stradanima ,svako ¢e pre priznati zlo¢in nego da je pogresio” (Stevanovi¢ 2015:
106). Harmonija Stradije, prema Stevanovi¢u, poc¢iva na potpunoj istovetnosti njenih
stanovnika, jer oni po ¢itav dan ponavljaju ono $to ¢uju, bilo da je izvor informisanja
neki od postoje¢ih medija, bilo da je re¢ o svakodnevnim razgovorima - ,,Jedino meni
dostupno objasnjenje je telepatija na nacionalnoj osnovi: jedan Stradanin komunicira
sa ostalim Stradanima svuda, na svakom mestu i u svako vreme samim tim §to je to $to
jeste” (Stevanovi¢ 2015: 49). U Stradiji je potpuno ugrozena vladavina prava, pre svega
u odnosu prema Zenskoj populaciji, a uslovi za zapo$ljavanje su ideoloski: obavezne
discipline su ,patriotizam, ksenofobija, antimondijalizam, antiamerikanizam”
(Stevanovi¢ 2015: 44). Atmosferu jednodusnosti remeti samo nelagoda pametnih,
sposobnih i obrazovanih koji se smatraju nastranim tipovima, izdajnicima i budalama,
te napustaju zemlju. Tako je u prikazu aktuelne stradanske stvarnosti jasno naznacena
i perspektiva buduénosti: dosledna i kontinuirana silazna linija. I u Novoj Stradiji je
ukazano na otpor stanovnika Stradije prema Zapadu: svako moralno zlo, smatra se,
dolazi sa Zapada, te je zapad ukinut i kao strana sveta.

»Normalna linija Zivota® (Maksimovi¢ 2001: 31) i kod Domanovi¢a i kod
Stevanovic¢a nalazi se izvan ¢itaolevog vidokruga. Iznoseé¢i u kratkim crtama pricu
koju je procitao u jednoj staroj knjizi, u uvodnom delu ,,Stradije”, pripoveda¢ koji bi se
mogao poistovetiti sa likom pisca, fokusira se na iskustvo naratora koje je na narednim
stranicama u centru paznje. Kod Stevanovica ,normalna linija Zivota” nalazi se samo
u naratorovom secanju i o njoj svedo¢i njegovo ¢udenje u novoj sredini. U oba slucaja
humoristi¢ko-satiri¢na slika Stradije pociva na ironiji, hiperbolizaciji, u Stevanovi¢evom
slu¢aju, i na nonsensu,’ a u Domanovi¢evom i na realizaciji metafore - takva je slika
Stradana koji voze svoja brojna odlikovanja u kolicima, ¢ude¢i se strancu koji nema
nijedan orden i koji nikada nije bio ni na jednom poloZaju u vlasti. Stranac u jednoj

2 ,Nakoga ¢e medu njima sutra do¢i red da prinudno, u nedostatku onih koji su ve¢ otisli i nece se vise
nikada vratiti, bude najbolji, znaci osuden na samoc¢u, nerazumevanje, progon i odlazak?” (Stevanovi¢
2015: 68)

3 ,Nakoricama je neki recenzent napisao: ’Mudre re¢i. Duboke re¢i. Zlatne re¢i. Nemam re¢i’ Mogu samo
dodati: ’Ja isto. Nacisto.” (Stevanovié 2015: 77)
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etnocentri¢noj sredini izaziva zabunu i senzaciju, a nudenje strancu funkcija samo zato
$to je stranac pokazuje u delu oba pisca da je izrazito visoko misljenje Stradana o sebi
natkompenzacija za ose¢anje nize vrednosti.

Tvrdedi da se u Stradiji niSta ne moze objasniti jednom reéju, a traze¢i ime kojim
bi obuhvatio drzavno uredenje zemlje, narator Stradije i komentara upotrebljava re¢ -
kakistokratija (vladavina najgorih), a sadrZaj romana ilustruje opravdanost termina:
to je, uostalom, kako ironijski eksplicira Stevanovi¢, najbolji oblik vladavine zato
§to ,,ukljucuje i one na dnu bilo koje vrste, promasene, odbacene, $tetne, propale i
mahnite, pa je, sledstveno tome, savr§eno demokratska, pravedna, humana, jednom
re¢i narodska, ispravlja sve greske koje su pocinili bog, drustvo nejednakosti,
drzave lazne zapadne demokratije i naopaka ljudska priroda” (2015: 63). Bliskost
Stevanovi¢evog i Domanovi¢evog dela pociva na srodnosti politickih prilika,
jer su to dela koja ,na radikalan nacin problematizuju demokratiju u Srbiji [...]
preddemokratsko i postdemokratsko stanje” (Milanovi¢ 2016: 491). Domanovi¢ daje
»satiri¢nu reprezentaciju jedne nekonsolidovane demokratije” (Milanovi¢ 2016: 492),
¢iji se elementi nalaze i u postdemokratiji - terminu koji u sociologiji i politickoj teoriji
sluzi za oznacdavanje ,kasnih modernih patologija liberalne demokratije” (Stavrakakis
2016: 473). U postdemokratiji, kako je to definisao Kolin Krau¢, izbori su tek igre
oko brendova, te imaju odlike spektakla, a ,politika se, zapravo, potajno oblikuje
interakcijom izmedu izabranih vlada i elite koja kategori¢ki predstavlja poslovne
interese” (Krau¢ 2014: 11).

U drami Nova Stradija Basarin junak u nizu epizoda upoznaje zemlju predaka,
asimiluje se, te se na kraju Zeni Vodinom ¢erkom, a Voda mu ustupa vlast. Drama vi$e
pociva na tematskom nego na jedinstvu zapleta: zaplet je postavljen tako da pomera
radnju napred (dolazak Tihona Bardaka - veridba s Vodinom ¢erkom - preuzimanje
polozaja Vode), ali je centralni cilj da se u takvim okolnostima prikaze funkcionisanje
uprave i naroda zemlje u koju se dospeva. Da je promena vlasti samo formalna,
signilizira govor Tihona Bardaka koji je istovetan onom koji je na pocetku drzao
Voda. Stavise, na svecanosti trostruke veridbe i Voda i Tihon Bardak sluze otrovno
pice, te sudbina gostiju ostaje u najmanju ruku upitna, a Nova Stradija obelodanjuje
svoj tragikomican karakter, mada je on shematski, jer Nova Stradija je u ¢itavom svom
toku vi$e vodviljska no crnohumorna i presudno pociva na dijalogu a ne na razvijenim
karakterima koji su svi na isti kalup.

U Basarinoj Stradiji rat nikada ne prestaje, odvija se stalna borba oko teritorija
sa Kravatima i Anutima, te kontinuirano pristiZu vesti o pomeranju grani¢nog
prelaza, $to je povod ispijanju ,,hakije’, tradicionalnog alkoholnog pica, bilo da slave
prosirenje, bilo da savladuju tugu zbog suzavanja drzavnog prostora. Svaka stopa
zemlje biva preplacena ljudskim Zrtvama, ali u Stradiji se smatra sramotom vratiti se
Ziv iz rata — preziveli se smatraju kukavicama, neprihvaceni su (,,nikad se ne bi mogao
oZeniti, takva je stradijska tradicija nage devojke” — Basara 2008: 18). Basara ukazuje
na okrenutost proslosti i nekrofilni mentalitet stanovnika Stradije. Uprkos svojim
teritorijalnim pretenzijama i snu o Velikoj Stradiji, Stradija je groteskno mala zemlja,
te se ambasade stranih zemalja nalaze u plakarima u Vodinom domu, a nezavisnost
proglasavaju robne kuce i restorani. Narcisticka percepcija realnosti odlikuje i Basarine
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Stradalnike, stalne Zrtve tude zlobe i zavisti. Basara vesto prevodi ideje u akcije svojih
likova, te je karikaturalnost jedno od osnovnih sredstava njegove satire. I Tihon
Bardak se upoznaje sa vaznim nacionalnim institucijama i liderima nacije: od Srpske
akademije nauka i umetnosti, preko ministarstva, Vode, biskupa Haralampija i samog
Boga, ali Basara, vesto se sluze¢i hiperbolom, nonsesom i apsurdom, na jezgrovit na¢in
ocrtava Stradiju. Tako od skrac¢enice SANU stvara anagram ANUS, §to izaziva efekat
kalambura,* medu brojna ministarstva smesta i ,,ministarstvo za lopovluk i otima¢inu”
(jer je kriminal ,,drustveno korisna delatnost”), a etnocentrizam Stradalnika najsaZetije
prikazuje u ocrtavanju ,etnicki ¢istog Boga” (Basara 2008: 83, 76), koji je izabran
nakon teologke revolucije koja se odigrala u Stradiji. Jedinstvo naroda ogleda se u
¢injenici da stanovni$tvo ima istu krvnu grupu, koju ne deli sa ostatkom sveta: re¢
je o samo njima poznatoj grupi C. Spajajuci dva istorijska dokumenta u kojima je
Srbija iznela svoj nacionalni program - Memorandum SANU iz 1986. i Nacertanije
Ilije Gara$anina iz 1844. - u jedan, tajni dokument ,,Memorandum Nacertanija’, i
¢inedi od njega centralni dokument u Zivotu Stradalnika, Basara pokazuje da on ima
karakter svetinje (,,Ne huli na Memorandum Nacertanija” - 2008: 79), ali u duhu svoje
ontologke poetike pokazuje da je celokupan zivot Stradije predviden u tom tekstu,’ te
da se u Stradiji istorija piSe unapred, a stvarnost se samo prilagodava tekstu, a u ovom
slu¢aju i proslosti. Nacertanije Ilije Gara$anina otkriva teritorijalne pretenzije Srbije u
duhu ideje Dusanovog carstva i ve¢ njegovo povezivanje sa Memorandumom SANU
znadi proglagavanje tog savremenog dokumenta iz 1986. godine izrazom velikosrpske
nacionalisticke politike. U Basarinoj drami lucidne ideje ujedinjene sa kalamburima
stvaraju brojne humoristicke efekete.

Polozaj Crkve u srpskom drustvu Basara satiri¢no apsolvira dajuci vazno mesto
u planu preporoda spajanju Crkve i policije, jasno oglagavaju¢i da je Crkva liSena
svetih tajni i da je i sama u funkciji drzave. Prisustvo stranca u Stradiji izaziva ¢udenje
i pometnju, ali nijedna institucija ne propusta da mu u ime rodoljublja uzme novac.
Uostalom, i smena vlasti je placena: Vodino prepustanje polozaja Bardaku jeste
poslovna transakcija.

Nova Stradija zapocinje uspostavljanjem veze sa Domanovi¢evom satirom:
na drzavnoj granici Tihon Bardak se suoc¢ava sa spomen-plo¢om koja veli¢a narod
i njegovo pismo - to je narod sa najsavr§enijom azbukom na svetu. Ironijski osvrt
na azbuku, ¢ak i kada ne bismo znali za Basarinu kritiku Vuka Karadzi¢a i njegovu
reformu jezika i pisma, aludira na pravilo sibilarizacije koje je u Domanovi¢evoj
»Stradiji” uklesano na mermeru: ,Dovde se na sever prostire zemlja slavnog i sre¢nog
naroda kome je veliki bog podario veliku, retku sre¢u da se u njegovom jeziku, potpuno
pravilno gramaticki, na ponos zemlje i naroda, k pred i uvek pretvara u ¢’ (Domanovi¢
2001: 273). Motiv jahanja policije, kao i dobijanja trajnog Ziga na celu kao znak
drzavljanstva (odnosno privremenog, §to oznacava vizu), takode je intertekstualna veza
sa Domanovi¢evom ,,Dangom”. Stanovnistvo Stradije je ropskog mentaliteta, potpuno

4 Tako na primer, u Akademiji nauka stoji natpis: ,BUDUCNOST I ZNANJE STRADIJE JE U ANUSU”
(Basara 2008: 55).

5  Tako je Kaliopi koja trazi muza moguce kazati da je Memorandum Nacertanija predvideo da ona bude
usedelica.
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zabavljeno glupostima dok im je oduzeta sloboda i svaki vid li¢nog ispoljavanja. Oni
su kod sva tri satiri¢ara prikazani kao obezli¢eni kolektiv, s tim §to se, shodno vremenu
nastajanja, kod Stevanovica i Basare insistira na nuZnosti kolektiva da odrzi svoju
izolaciju, jer samo izvan svih komparacija sa svetom, Stradani/Stradalnici mogu da
odrze svoju grandioznu sliku o sebi. Sve tri satire se sluZe imitiranjem javnog diskursa —
»satira otkriva poremecaj diskursa koji imitira ili poremecaj u svetu o kome taj diskurs
referira” (Najt 2004: 47).

Ako je kod Domanovica zakon odredio da svaki Stradanin ima da bude veseo i
raspolozen, kod Basare je ukazom uredeno da je svaki stanovnik duzan da bude zdrav
— bolest se smatra izdajni¢kim gestom, te je gradanin u obavezi i da se le¢i sam. Time
je jedna satiricareva intervencija (ukaz o zdravlju) obuhvatila i stanje u zdravstvu,
odnosno ulaganje drzave u taj segment Zivota.

Istorija knjizevnosti potvrduje da je nacija ,idealan okvir satiri¢ne opservacije”
(Najt 2004: 64). Jedan od ¢uvenih primera je Gombrovicev Trans-Atlantik, Cija je
satira usmerena na nacionalisticka ose¢anja Poljaka. U isti mah nam upravo taj primer
pokazuje i koliko se duboko moze zahvatiti tema, i s kolikom ve$tinom. Za razliku
od samosvesti pripovedaca Trans-Atlantika, koji upravo zahvaljujudi toj samosvesti
hotimi¢no preuzima razlic¢ite maske koje mu sluze da na jezgrovit nacin izlozi podsmehu
$irok krug pojava, te da pokaze kompatibilnost malogradanskog odnosa prema naciji
i otadzbini i niza drugih uverenja, pripoveda¢ Stevanovi¢evog romana ne ¢ini nista
svesno, zbog ¢ega i nema kontrolu nad tekstom. Nas je pisac dobro motivisao tu pojavu,
ali ga ona u isti mah obavezuje na sve vecu ekstenzivost ukoliko Zeli da obuhvati tako
$irok krug pojava, pa i na to da delove svog romana ispisuje na kolumnisti¢ki nacin.
Domanovi¢ev uvod, te prepustanje glavne price drugom naratoru, signal je narativne
samosvesti — ocito, nuznom svojstvu pripovedaca politicke satire, ukoliko je cilj da
se izbegne tonjenje u mnozinu detalja iz stvarnosti. Domanovi¢eva pri¢a se naglo
prekida — najavom, ali ne i realizacijom posete verskom poglavaru - ¢ime samosvesni
pripovedac iz uvoda sugeri$e istovrsnost pojava sa kojima ¢e se junak suoditi. Basara
je stvaranjem dramske forme i ve¢im uopstavanjem izbegao sve one stvarnosne detalje
na kojima Stevanovi¢ gradi dobar deo svog romana, ali je isto tako - mada je njegov
humor povremeno briljantan - izbegao i da prikazanom svetu pokaze dublji uzrok
(Domanovi¢a upravo prepricavanje tude price toga oslobada), te da od Nove Stradije
nacini tekst mnogo univerzalnijih znacenja od postojeceg.

I Nova Stradija i Stradija i komentari, oslanjaju¢i se na rodonacelnika srpske
satiri¢ne pri¢e (Basarina drama je i pisana po porudzbini, i u podnaslovu nosi oznaku
»po motivima pri¢a Radoja Domanovic¢a”), ukazuju na kontinuitet i u istorijsko-
politi¢kom, i u knjiZevnoistorijskom smislu.
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THE LAND OF TRIBULATION: DOMANOVIC, BASARA, STEVANOVIC

Summary

In Basara’s New Land of Tribulation and Stevanovi¢s Land of Tribulation and Commentary, Domanovic’s
allegorical-satirical short story Land of Tribulation has the status of intertext. By keeping the toponym of
Domanovi¢s story in their titles, both authors signal the modus in which we should read the drama, or
novel in the other author’s case. It is indicative that Basara’s and Stevanovi¢’s depiction of the 21st-century
Land of Tribulation is not essentially different from Domanovi¢’s depiction, created an entire century earlier:
the image of moral confusion, nepotism, corruption, and the people’s mentality is almost identical, merely
adapted to new historical circumstances.

The two narrators of Domanovi¢s Land of Tribulation are analogous to the embedded narrative
technique in Stevanovi¢’s novel. Through the motif present in Domanovi¢s story (traveling to a foreign
country) and the mosaical series of episodes, Domanovi¢ achieves the parallelism of perception characteristic
of satire. Basara also relies on the motif of foreign travels (that is, returning to the ancestral land), relying
primarily on hyperbole, nonsense, absurdism, and kalambur. Parodying and imitating a travelog opens the
potential for all sorts of comparisons between the newly found Land of Tribulation and an unnamed Western
country in which the narrator lived previously. So, seeing a place through a foreigner’s eyes means exposing
phenomena, habits, and assumptions that do not get questioned within the place itself.

In the text, we pointed to a satirical reinterpretation of the theme and the satirical-humoristic
strategy (the comic hyperbole leading to caricature, the ironic discourse, satirical disguisement, the absurd,
hyperbolizing, the realization of metaphor) present in these works, but also their nuancing of the value
system.

Keywords: Radoje Domanovi¢, Svetislav Basara, Vidosav Stevanovic, intertext, satirical presentation,
Land of Tribulation
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