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DIJALOG S PROSLOSCU

Vazno je da se OZziljci tisine, posle Cetvrt veka od prvog
objavljivanja, ponovo pojavljuju pred publikom. Jer
,»to nije nostalgi¢an povratak, to je kriticko preispitiva-
nje, ironijski dijalog sa proslod¢u umetnosti i drustva,”
kako bi kazala Linda Hacion. Upravo ono, §to je srp-
skoj literaturi preko potrebno: ovaj roman cini otklon
od stereotipa i nedodirljivih datosti, autoritativnih
istorijskih realija, oslanjajudi se na razvlad¢enje velike
pri¢e, njeno dekonstruisanje i ponovno integrisanje,
dokazujudi da se jedino tako moZe i¢i ka punoj istini
— istorijskoj ili li¢noj. Podsetimo se: Bart je, polovinom
dvadesetog veka, govorio o nepromenljivosti ve¢nih
kategorija u kulturi, te se ,na prvom mestu nalazi po-
treba za upitano3¢u i demistifikacijom, a da tek onda
dolazi rad na promeni.”

»Prelazim dlanom po starim brazgotinama, i slutim
glas iz dubine: zaista, sve je ti$ina,” kaZe Desnicin Ivan
Galeb, umetnik kojem fatum oduzima moguénost da
stvara, pa mu se Zivot pretvorio u ti$inu, kada viSe
nije bilo nade da se oZiljci Zivota, makar bili tragovi
zaraslih rana, mogu izbrisati. Kao §to (e, izbrisavsi
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natpis na novosagradenom mostu na Zepi, Veliki ve-
zir Jusuf odluc¢no precrtati i svoju maksimu ,,U ¢uta-
nju je sigurnost’, pa onda potonuti u tiSinu, pokazavsi
da je izmedu tiSine i ¢utanja raspon Citavog smisla
egzistencije. Kada se po¢nu zbrajati tragovi proZivlje-
nog, promisljati nad u¢injenim, ili nad onim $to nam
je ¢injeno, onda se pojmi nemo¢ reci. Ivan Galeb ili
Veliki vezir Jusuf se iz mnogoglasja sveta sklanjaju u
ponore sopstva, preispitujuéi svrhu i smisao stvore-
nog, svodeci racune proslog. Tako i u OZiljcima tisine,
stare brazgotine Zivota postaju uporiste price, koja se
ponavlja kao niz pokusaja i poraza, kao brojanica de-
monskih isku$enja i andeoskih uteha, koje se moraju
ispricati, jer ,pro$lost ti ne da da Zivi$, ne sadasnjost
ili buduénost,” kaze Savi¢. Tema romana je visestruko
konotirani odnos literature i Zivota, razlomljen kroz
dualne povesti kolektivnog i li¢cnog, umetnickog i Zi-
votnog, istorijskog i mitskog, realnog i fiktivnog, na
momente zaumnog.

Struktura romana je fragmentarna, ali to ne uma-
njuje punocu i integralnost smisla. Okvirna prica je
mimikrija Andriceve Proklete avlije: onaj, koji pri¢u
pripoveda (a i jeste i nije njen junak), zate¢i ¢e se u za-
tvoru u Istambulu. Tim prizorima je zapoceta i okonca-
na okvirna povest. Drugi, jednako bitan intertekstualni
kod, pisac uspostavlja sa delima Crnjanskog, najpre sa
Komentarima i Romanom o Londonu. U OZiljcima tisi-
ne, intertekstualne veze su eksplicitne: autor se ne bavi
samo delima Andri¢a i Crnjanskog, ve¢ njihovim stvar-
nim i/ili transponovanim biografijama.
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Nekoliko kraéih poglavlja, u funkciji fusnota, jesu
helenski mitovi, koji autora zanimaju kao krucijalni
dokaz da se nista sustinski novo i ne moze zbiti, da se
univerzalije iz starostavnih pri¢a mogu koristiti kao
odgonetka sopstvenog vremena, njegovih tragova u
oziljcima, ili pokusaja da se iz tisine iskoraci. Poglav-
lja, u kojima se pisac poigrava mitskim, kratka su,
oneobilajena — pomeraju se i sintaksicki i semanticki
kodovi. To su eksterne referencijalne tacke, kojima
se slika sveta 8iri kroz vreme i prostor. Prvi je mit
minimalisti¢ki esej o vlasti. Drugi o onima, koji se
protive apsolutizmu i jednoumlju. Tre¢i mit, o Apo-
lonu i Marsiji, koji autor ¢esto varira u svojim deli-
ma, paradigmati¢na je povest o odnosu umetnosti i
vlasti. ,Umetnost jeste vena, ali njeni tvorci imaju
samo jedan Zivot,” opominje Apolon. Zavrni mit je
o Narcisu, koji se zaljubljuje u svoj odraz u vodi, a
Zevs likuje: ljudi, zagledani u sebe, prestaju da bacaju
buntovne poglede na Olimp. Eto konacne, opominju-
¢e istine o umetnosti.

Sartr kaze da je teorija relativiteta u potpunosti
primenljiva i na romaneskni univerzum, a ova ideja je,
pokazuje Savi¢, do kraja saglasna sa osnovnim princi-
pima stvaranja mikrokosmosa knjiZzevnog dela. Nara-
tor sa vide lica mozZe biti i sam pisac, ili autor pisama
o Andricu, negda3nji $ezdesetosmas, ili, $to je za pricu
najizazovnije, N.N. Dakle - bilo ko, svako, niko. Zanimljiv
je nacin, na koji ¢e se njegov rasplinuti identitet ot-
krivati, ali je jo$ interesantnije kako se moZe tumaciti
njegova funkcija u romanesknoj gradi. Inicijali kojima
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se potpisuje su neinventivni, ali u kontekstu, snazno
metafori¢ni: Niko i Neko? Niko i Nista? Neko i Nesto?

Pisac se poigrava mogucim znacenjima, konotirajudi

ih idejom o Odisejevom odgovoru Polifemu: ,Ja sam i
Niko”, a Neko ¢e postati tek na kraju price. Fenomen

identiteta je za Savica uvek bio vaZno, viSezna¢no pi-

tanje knjiZzevnog stvaranja. U istom diskursu se nalazi

i pitanje ,,Ko si ti?” koje ¢e Karadoz u Prokletoj avliji ‘
postaviti Camil-efendiji, ¢iji se identitet rasplinuo |
u vrtlozima pisane reci, jer je poverovao da je prica ’
preteznija od Zivota. U jednom trenutku mladalacke, !
ekstati¢ne vere u literaturu, isto ¢e misliti i N.N. Otuda
i njegova potreba da promislja i iSte odgovore od An-
drica, koji je, po njegovom misljenju, spoznao sve tajne
spisateljskog delanja. U unutarnjem prstenu naracije,
nije teSko prepoznati autobiografske realije ili njihove
mistifikacije; sliku smutnog vremena, ali i li¢ne upita-
nosti autora nad najvaznijim fenomenima egzistencije.
I u Oziljcima tiSine i u drugim Savi¢evim delima, taj
fenomen opstaje kao anagoska vertikala ukupnog zna-
¢enja knjizevnog teksta.

Na nekoliko mesta, kroz preplitanje vremenskih
ravni ili sudbina junaka, kroz realne ili zaumne susrete,
autor gradi ideju neminovnosti, predodredenosti, deter-
minanti Zivota, sudbine, fatuma, usuda. Svega onog, $to
¢e Crnjanski imenovati kao ,,slu¢aj komedijant” Pisac to
¢ini, da bi opitno ustanovio koliko se Zivot i umetnost
mogu odupreti sveop$tim datostima, ili, jo§ preciznije:
postoji li prostor kolektivne, li¢ne, fizicke i metafizicke 1
slobode i kako ga osvojiti.
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Na samom kraju romana, nalazi se Prica koja se nije
dala napisati, licna povest, ogoljena do autenti¢no au-
tobiografskog, demistifikovanog, faktografskog. Ona
je temeljna ideja, od koje treba krenuti, da bi se doslo
do primarne intencije pisca, realizovane u integralnom
znacenju dela. U njoj je autor najpre problematizovao
pitanja na koja su OfZiljci tiSine pokusali da odgovore,
kao na davne distinkcije mimeti¢kog ili dijegetickog
postupka u stvaranju, pitanja Zivota kao literarne grade i
nacdina na koji se realnost transponuje u knjiZevni tekst.
Priéa koja se nije dala napisati, nije nekakav appendix,
naknadni dodatak, iskliznuce, kako je esto obja’nja-
vala kritika; to je svesno poentiranje, tacka susreta svih
polifonih tokova price, odgonetka i sublimacija svega,
§to bi bila upitanost — zasto, kako i kome pricati. To je
odbrana smislenosti, koja se i gradi kroz stvaranje. Pri-
¢a, koja se zaista morala napisati. Jer, potonuti u tisinu,
zalutati, odre(i se oZiljaka, znacilo bi priznati da je Ta-
natos pobedio.

Za umetnika, kazivanje o intimnom i li¢cnom, uvek
je dvojako opasno: moze zvulati pateti¢no, te tako
umanjiti vrednost emocije. Moze dopasti u ruke ten-
dencioznom, zlonamernom tumacu, pa je istina opet na
gubitku. Ali se ovakva pri¢a mora ispricati, jer ,tema je
univerzalna. A ipak je sve moje, nezaboravljena vrelina
mi nije dopustala da temu i motiv pretvorim u hladnu
tezu. To nije u potpunosti licni doZivljaj, ali je svacija
moguénost,” kaze Selimovi¢, objasnjavajuci kako je i
njegova pri¢a o ubijenom bratu ¢ekala, godinama, da
bude zapisana. Poku$avao je da je isprica, ali ona se
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sa razlogom opirala, prolaze¢i kroz vlastiti preobrazaj,
pustaju¢i da u pripovedacu vreme transponuje li¢énu
patnju u opstu, svevremensku pricu. Tako je pisac po-
kazao da mene vremena ne donose nista sustinski novo,
a da je jedino trajna pod nebom ¢ovekova potraga za
ljubavlju, istinom, smislenos¢u, kojom se bori protiv zla
i efemernosti. NajteZe pitanje za umetnika je - oseca to
i Savi¢ - kako takvu pri¢u kazati, kako vlastito iskustvo
odenuti u smislenost reci, kakvu formu dati oZiljcima,
da bi ih i drugi, po dodiru, osetili kao svoje.

Povest o mladom udbadu, koji je ubio Savicevog
strica, Casnog oficira i dobrog ¢oveka, nije se dugo ni
mogla, ni smela kazati. Pisac je, mnogo godina po stri-
¢evoj smrti, vidao ubicu u skupim kafanama i sa jevti-
nim Zenama, jer je taj éovek Ziveo Zivotom onog, koji se
oduzio Otadzbini i Revoluciji, dokazujuéi da su ,, Tana-
tos i Eros lice i nali¢je, no¢ i dan jedne te iste li¢nosti.”
Pisac je Zeleo da skine obrazinu sa lica ubice, da vrati
dostojanstvo necasno ubijenom i u smrti prokazanom;
da svetu kaze ko je taj ,uglednik” koji obeduje u basti
Kluba knjizevnika, jer je na trenutak pogre$no pove-
rovao da ,knjizevnost moze da obavlja posao boginje
Pravde” Na srecu, okolnosti su ga sprecavale da ovu pri-
¢u kaze kao fragment, koji bi bio li¢no i osvetoljubivo
konotiran. ,Novinska istina je kratkotrajna i dnevna,
te se mora verovati u drugu, dublju i univerzalniju. Jer,
»ako se veruje u knjiZevnu istinu, nema potrebe da se
¢ezne za bilo kojom drugom,” kaze autor. Prica se, kao
kod Selimovica, sa razlogom opirala pisanju, prolazeéi

- kroz metamorfoze i zrenja, sve dok nije bila spremna da
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se pojavi, kao klju¢ za tajna vrata jedne $ire, univerzalne
povesti. ,,Jer pisac ove knjige ne Zeli da vodi ¢itaoca na
politicko-ideolosko putovanje,” ve¢ na jedno drugacije,
koje ¢e biti istovremeno i Odiseja i Argonautika, opitino
utvrdujudi vaznu istinu: da li literatura moze da se bori
protiv zla - ralnog, ili metafizickog.

Prica koja se nije dala napisati je prerasla samu sebe.
Postala je esencijalno spoznanje, koje se transponovalo
iz pojedinac¢ne, u opstu sudbinu upitanosti umetnika
nad smislom i svrhom stvaranja. Kada se kroz nju OZiljci
tisine raskrile, otkljucaju, onda se celokupni diskurs ro- |
mana pojavljuje u drugacijem svetlu: narator/junak i
njegova sudbina, svet i okruZenje, povest o Crnjanskom
i njegovim strahovima, Andriceve ¢utnje i tajne - sve
postaje orfitko zavestanje: za sve strahotne oZiljke Zivota,
za efemernosti koje nas pokrivaju ti$inom, postoji lek i
izbavljenje. Jer, ,knjizevnost nije i ne sme da bude nikom
sudija. Pa ni naknadno,” kaze autor. Uostalom, i Sioran je
tvrdio da je stvaranje jedini spas iz kandzi smrti.

U romanu su u jednaku ravan stavljena oba krucijal-
na strukturna elementa: pitanje sadrzZine i pitanje forme.
Jer, kako kaZe Sopenhauer, forma je ,,ve¢ sama ideja, ako
je samo potpuno i svestrano data” Najpre, autor objas-
njava odnos prema tradicionalnom knjiZevnom po-
stupku: ,,Sve takve biografske price, sa repom i glavom,
sa logi¢kim sledom dogadaja, sa strogom kauzalno$c¢u,
smatrao sam iskonstruisanim i laZznim i mogucim samo
u lo$oj, zastareloj literaturi” Za njega je jedino prihvat-
ljiiv postupak simultanosti, jednovremenosti ili deap-
solutizacije vremena kao strukturnog elementa price.
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U Ofiljcima tiSine, vreme nije linearno, pa je i njegova
fragmentarnost jedan od nacina gradenja opsteg znace-
nja dela. Pravo da strukturiraju pricu, kao kod Kalvina,
Faulza, Pavi¢a, imaju i junaci i ¢itaoci romana. Kao u
prethodnim i potonjim delima, Savi¢ je pokazao da du-
boko veruje u Bartovu ideju da autor nije povlas¢en u
gradenju semantike knjiZzevne tvorevine. Nije slu¢ajno
$to M. ima povlasticu ekspliciranja pid¢eve poetike. Ona
je svedok i ucesnik klju¢nih dogadaja u romanu, ali i
»idealna ¢itateljka’, koju Kalvino prepoznaje u Ljudmi-
linoj bezinteresnoj ljubavi prema knjizevnosti, ili kao
junakinja potonjeg Savi¢evog romana La Sans Pareille,
koja Zivot ne ume odvojiti od literature, jer njome meri
i objasnjava sve Zivotne pojavnosti.

Stoga su referencijalna upori$ta romana i data u obli-
ku fusnota. One su promisljeno i intencionalno uzete iz
$irokog socijalnog, istorijskog ili knjizevnog diskursa.
Kao mogucu literaturu, Savi¢ navodi dela, koja u ovom
slu¢aju preuzimaju ulogu arhiteksta, jer najsire konotir-
ju roman: ,Neki od turisti¢kih vodica Jugoslavije i Evro-
pe, izdatih, naravno, pre 1995, ali ne i pre 1968.” Potom,
Balcan cook-book,kao bedeker kroz boje i mirise predela
i vremena; Beograd za pocetnike, Bogdana Tirnanica, jer
je »svaki ¢italac pocetnik’, kaze pisac, jer je svako Citanje
novo, uzbudljivo iskustvo postupka sa-stvaranja. Neop-
hodne su i $ire, knjiZzevnoistorijske, pouzdane biografije
Ive Andri¢a i Milo$a Crnjanskog, ali i Zabrane knjiga i 1
progoni pisaca u komunistickoj Jugoslaviji od 1945. do
1989, Ratka Pekovica. Potom, Studentske demonstracije
1968. godine u Beogradu Nebojse Popova, Dedijerova |
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glasovita knjiga Josip Broz Tito, kao i delo Marka Lopusi-
ne Ubij bliznjeg svog - istorija Udbe, jugoslovenske polici-
je.Inakraju, Bon-ton, iz 1968, sa osobitim preporukama
o razlici u oslovljavanju u kapitalistickim i komunistic-
kim zemljama. Tanatos gradacijski pokazuje lice, sve do
potpunog trijumfa: Brionski plenum (Dragan Markovic),
Death of Yugoslavia (Silber Laurie), Srpski rulet (Nebojsa
Jevri¢), Vidimo se u citulji (biografije najve¢ih krimina-
laca u vreme gradanskog rata), crne hronike dnevnih
listova Veclernje novosti i Ekspres politika od 1990. do
1994, Destrukcija jedne ekonomije - velika pljacka na-
roda (Mladan Dinki¢), kompleti opozicionih listova
— Nase borbe, Nina, Vremena, od 1990. do 1995, Razvoj
duhovnog Zivota u Bosni pod uticajem turske viadavine
(Ivo Andri¢, knjiga o sukobu islama i hri$¢anstva na
Balkanu), On, ona i mi - politicka biografija Slobodana
Milosevi¢a (Slavoljub Duki¢). A povest ne bi bila celovi-
ta, ako se u nju ne bi ukljucio i Re¢nik ljubavi - prirucnik
za uspesnu ljubavnu konverzaciju Isidore Prepelice. Ovaj
katalog knjiga i publicistickih tekstova je posebno po-
glavlje, koje je tendenciozno inkorporirano u sredi$nji
deo romana, te tako postaje ¢vorni fenomen dela. To je
korpus tekstova, koji na indikativan nacin objasnjava
sunovrat vremena i zemlje, u kojoj se pripovest odvija.
Egzistencijalnu jezu izaziva upravo to neograniceno se-
mantic¢ko polje neistraZzenog, a neupitnog zla.

Okvirna pri¢a, prostorno i vremenski zaokruZena,
govori o junaku-naratoru, o njegovom svetu omedenom
oziljcima proslosti, jalove sada$njosti i neizvesne budu¢-
nosti. U tom svetu su ocrtane i sudbine dve Zene (M.18S.)

243

rFa



Milisav Savié

u jednom dobu, ili svih Zena, u bilo kom vremenu. Drugi
narativni tok je pri¢a o Crnjanskom i njegovom boravku
u Londonu, povratku u Jugoslaviju; o njegovim bolnim
spoznanjima sopstva i egzistencijalnim strahovima. Ovaj
pripovedni tok je utemeljen i u piscevoj biografiji, ali
znatno vi$e, u njenom transponovanju kroz novu percep-
ciju autobiografskih i autopoetickih elemenata, koju Sa-
vi¢ stavlja iznad formalnih ¢injenica. Poseban pripovedni
kod, i Zanrovski razlicit (jer je dat u epistolarnoj formi),
bavi se godinama posle Drugog svetskog rata i Andri-
¢evim Zivotom, kada je ve¢ neupitna knjizevna veli¢ina.
Pisma koja su upucena Andri¢u ili uredniku kulturne
rubrike Politike o Andri¢u, zapravo su jednovremeno i
dekonstruisanje i reintegrisanje pisceve biografije.
Problem naratora u OZiljcima tiSine je kompleksan.
Njegovo se lice projavljuje konkretno ili fluidno, de-
terminisano ili rasuto. Nekada je to kazivanje u ,ja’, a
nekada u ,on-formi”. Autor se fenomenom naratora/
narativa maestralno poigravao, otkrivajuci ga postupno
i za¢udno, stalno imajuci na umu postmodernu ideju
»rasplinutog identiteta” Narator je i junak price, koji
zZivi neutemeljenim, naizgled ugodnim, hedonisti¢kim
zivotom. Ali, on nosi breme pro$losti: izjalovljenih pla-
nova, utihnulih snaga, promagene egzistencije. On je
bez doma (kao Crnjanski), a sin mu je dalek i tud (kao
Andriéu). Zivi ljubav sa jednom Zenom, a sanja ljubav sa |
drugom. Nekada je buntovno govorio (kao Crnjanski),
a onda, kada su nebesa gorela, potonuo je u ¢utanje (kao
Andri¢). Narator je i mladi student svetske knjiZzevnosti,
$ezdesetosmas, ili jo$§ neafirmisani pisac, koji uporno
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piSe Andri¢u, zahtevajuéi od njega odgovore na sustin-
ska pitanja o literaturi i njenoj ulozi u drustvu, gnevno
prebacujudi piscu sramnu ti$inu, iza koje se skriva. Isti
onaj, koji ¢e Andri¢a uhoditi dok Seta Beogradom, ili
pokusavati da skine koprenu sa intime velikog pisca. Ili,
jo$ konkretnije: on je Zgoljavi mladi¢, koji iz prikrajka
danima posmatra Crnjanskog i skupiv$i hrabrost, pri-
lazi mu u restoranu Vitava. Ko god bio tvorac povesti,
njegova uloga je, ipak, u jednome eksplicirana — da bude
zalog trajanja price, koja mora biti kazana. Jer, ono $to
ostane u ¢utanju, zauvek ¢e prekriti tiina.

,»,Ova pri¢a pocinje u istanbulskom zatvoru..” Ovako
decidirana knjiZevna aluzija, nije slucajna. Njome autor
konotira znaenje romana u celini. Andri¢eva Prokle-
ta avlija, istanbulski zatvor Deposito, istovremeno je i
Infierno i Purgatorio, mesto u kome se gresi otkrivaju
i okajavaju, a sve u nadi da e se nekad, mozda, sti¢i do
zudenog edenskog stanja. Mora biti, kazuju to i OZiljci
ti$ine, da Paradiso nije samo luda nada ljudska. I kako
bi rekao Karadoz, ova se Avlija prostire ,,od mora, do
mora’, pa se u tu metaforu sveta smestaju svi toposi
romana, kroz koje junaci putuju, tragaju, hotimi¢no ili
planirano odlaze: Istanbul, Dubrovnik, Venecija, Firen-
ca, Rijeka, Moskva, London, Vr$ac, Herceg-Novi, Budva,
Kopaonik, Pri§tina. Najvise je, ipak, re¢i o Beogradu,
njegovim mnogostrukim licima, stazama i predelima.

U unutras$njim narativnim tokovima, vreme se uspo-
rava ili ubrzava, ali se sve hronoloske pripovedne niti
spajaju u ravni sada$njosti: godina je 1995, poceo je rat.
To je sustinska, pojavna odrednica stvarnosti: vreme
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straha i neizvesnosti, realne i metafori¢ne tame i bez-
Jjudnosti. Iz Zivota nestaju duhovna uporista, brisu se
granice dobra i zla. Za naratora/junaka, kao i za Ivana
Galeba, to je vreme zgasle svetlosti, nemogucnosti da
stvara i da se osmisljava. Vreme preispitivanja, u egzi-
stencijalnoj jezi. U takvom ose¢aju uzaludnosti, budi se
Zelja za utehom, bar prividnom - potreba da se stvarnost
preobuce, preodene, maskira. Da se oZiljci zatome, da se
bude neko drugi. Da se, po lepoj Andri¢evoj reci, produ-
zi iluzija Zivota i trajanja. Taj duh karnevalizacije, mene,
preobraZaja, vidno prisutan u Savi¢evim delima (naro-
Lito ekspliciran u romanu La Sans Pareille), u OZiljcima
tiSine je u slikama vasara, tezgi, stanica, trgova. Tamo,
gde obitava neki drugi Kronos, vedar i dobrocudan,
odeven u rasko$nu odecu, svet se, kao u Maski Milo3a
Crnjanskog, preobrazava u kitnjastu, baroknu scenu, u
kojoj je forma preteznija od sustine. To je i putovanje
od sebe, ka Drugom, boljem i sre¢nijem. Putovanje je,
kona¢no, i trijumf Zivota: ,Odisej je bio mlad sve dok je
putovao. Samo u putovanju Zivot nam se ¢ini da nema
kraja,” kaze Savic.

Kao $to je Crnjanski svuda opaZao veze, ,,jo$ neot-
krivene”, ose¢ajuli univerzalne analogije kao krvotok i
damar sveta, oblikujudi Zivotnu i knjiZevnu misao po
nacelima opstih podudarnosti, tako se i Savi¢ oprede-
ljuje da kazuje povest o omiljenom piscu, dovode¢i u
sumatraisticku vezu pi$¢evu biografiju i literarnu tvo-
revinu, sa svetom naratora u OZiljcima tisine. Price o
Crnjanskom i o naratoru ¢e se nekoliko puta sudbinski
ukrstiti: u moguéem ili u zaumnom. Ovo nije obi¢na
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intertekstualna veza. Pretvarajudi poznate ¢injenice iz
zivota Crnjanskog u knjiZevnu formu, Savi¢ je dopu-
njujuje licnim opservacijama i percepcijom knjiZzevnog
dela, pokazujuci da se literarni diskurs moze beskraj-
no §iriti, bez opasnosti po spoznate i utvrdene vred-
nosti knjizevnog teksta. Intencija autora je viSeslojna
i plemenita. Na osnovu knjizevnih dela, ekspliciranih
autobiografskih komentara ili autopoeti¢kih stavova,
Crnjanski se moze, dokazuje Savi¢, tumaciti na mnos-
tvo nacina, ali ni jedan nije konacan. To je fenomen
entropije knjizevnog teksta, koji se, uvek nov i mlad,
nudi buduéim, bezbrojnim ¢itanjima. Potom, u Zivotu
i u delu Crnjanskog, nalaze se mnogi paradigmati¢ni
elementi o ve¢noj ahasverskoj sudbini umetnika. Bez
obzira na vreme, realije ili fatum, umetnik je nesmire-
ni putnik, Jason ili Odisej. Najce$ée apatrid, u ¢eZnji
za vecno zelenim obalama Itake. Na kraju, eksplicira
Savi¢, umetnicko stvaranje transformise bice; ono isto-
vremeno Zivi mnostvom Zivota: ,Pro$lost i sadasnjost,
stvarno i izmisljeno, doZivljeno i proditano, ve¢ odav-
no se mesalo u glavi naseg junaka” Crnjanski postaje
junak romana, da bi sebe bivéeg objasnio svetu, ili sa-
dasnji svet sebi. U iskoracima ka skrivenom, intimnom
svetu Crnjanskog, Savi¢ gradi knjiZzevnu mimikriju,
koja je do kraja i precizno sprovedena. Ne samo da su
slike potpuno lirski konotirane, snazne i uverljive, pa
zvuce kao autenti¢no seéanje, ve¢ je i na sintaksickom
nivou uspostavio jaku intertekstualnu vezu: u ovim je
re¢enicama Savi¢ disao, zapetama dah usporavao, kao
Crnjanski.
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Sem ekspliciranih veza sa Prokletom avlijom, Savi¢ je
u gradenju narativa o Andri¢u uglavnom koristio impli-
citne intertekstualne postupke. Najce$ce je to intertek-
stualna ekskluzija, aluzija ili asocijativno polje, koje se
gradi oko Znakova pored puta, Andricevih pripoveda-
ka, romana Na Drini ¢uprija ili posthumno objavljene
Kuée na osami. Poglavlja u OZiljcima tisine, koja govore
0 Andri¢u, imaju epistolarni oblik. To nije slucajno.
Forma, koju pisac bira za ovaj deo price, zapravo je
»neposredni zahvat sadasnje stvarnosti, uhvacene dok
je vrela, a omogucuje Zivotu da se izrazi u svim svojim
lelujanjima i naporedo sa svim kolebanjima i razvojem
osecanja,” kaZe Ruse. Autor pisama se uvek potpisuje na
isti na¢in: N.N. Pitanja se roje, iako se unapred zna, da
e i ostati bez odgovora: kako i zasto odbija uces¢a u
bilo kakvoj knjizevnoj polemici, kako je mogao da piSe
o davnoj proslosti, dok gleda kako beogradske reke nose
leseve onih, koje su ubile ustage? Kako je moguce da ro-
man Na Drini ¢uprija objavljuje u izdavackoj kuci neg-
dasnjeg prijatelja, Jevrejina Gece Kona, koga su ubili, a
njegovu imovini prigrabili komunisti? Konotirajuci do
kraja ova pisma kao gnev mladog ¢oveka, koji je dubo-
ko verovao u literaturu, ali se razo¢arao kada je pojmio
njenu nemo¢ pred zlom stvarno§cu, Savic zapravo gradi
jasan otklon od tradicionalnog, pozitivistickog, istori-
ografskog ili biografskog poimanja literature. Izmedu
knjiZevnosti i istorije ne stoji znak jednakosti.

Prokleta avlija je, shvati¢e N.N, kroz povest o osman-
skom zatvoru kao metaforu sveta, kroz alegorezu o
zlom demijurgu Karadozu, vlasniku Zivota i smrti svih
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zitelja Avlije, progovorila glasnije o dobu u kom je pisa-
na (1954), nego $to su udinili svi drugi u tom vremenu.
Andriceva povest je otvorila sva krucijalna ontoloska
i literarna pitanja: o grehu, moralu, Bozjim i ljudskim
zakonima, ali i ve¢noj borbi etike i estetike u umetnosti.
Najstrahotnija optuzba drustva i vremena data je u slici
kada se jedan, koji hapsi u ime vlasti, doslovce ,zgra-
nuo’, videvii silne knjige u Camil-efendijinoj kuéi. To
je Andricev odgovor na sva pitanja o angaZovanoj lite-
raturi i egzistenciji intelektualca i umetnika u smutnim
vremenima.

U Ofziljcima tiSine, Savi¢ je napravio izvanrednu
distinkciju izmedu dela s tendencijom i dela sa ide-
jom. Iako se bavi burnim godinama bliske i drama-
ti¢ne istorije, kao narativnim okvirom, uspeo je da se
distancira od hladne teze, od tendencioznog politi¢-
kog konotiranja romaneskne povesti, a da ne prene-
bregne dubinu i posledice svega, §to je takvo vreme
donelo. U tom smislu, on eksplicira jednu od najvaz-
nijih autopoetickih ideja: ,Sve $to se pise, otvoreno ili
prikriveno, u ime politike, religije, morala ili bilo kog
drugog cilja, nije i ne mozZe biti velika knjizevnost...
Osim ako se pocetni podsticaji, svesno ili nesvesno,
ne izdaju; osim ako se ne umesa bozji ili davolji prst”
I svaki fenomen u romanu je konotiran kao dualnost,
koja pokusava da se prevazide i integrie. U toj su
ideji oblikovane povesti o podeljenom bi¢u umetnika,
o dvojakosti ¢ovekove percepcije sveta, o dobru i zlu,
ljubavi i mrznji, trajanju i efemernosti. U ovom roma-
nu, preteznija su ona pitanja, koja su egzistencijalne i

249

Fd




Milisav Savi¢

umetni¢ke univerzalije, a izrastaju iz tog, bag kao i iz
bilo kog onecovecenog doba.

Krecuéi se kroz osetljive prostore knjiZzevnoistorij-
skih, kanonizovanih ¢injenica o Zivotima i delima Cr-
njanskog i Andri¢a, autor je uspeo da ih transponuje na
pravi nacin. Dajudi ljudsku dubinu i upitanost velikim s
piscima, on ih nije detronizovao, kako se to ponekad
smatralo. U¢inio je, zapravo, ne$to sasvim suprotno: :
vrativéi ih u Zivot, kroz promisljanje o onom $to su i oni
promisljali, putujudi tragovima njihovih sumnji, nesa- |
nica i preispitivanja, dokazao je da istinska umetnost
ne moze postojati bez opitnog, novog, sa-stvaralackog
percepiranja. Naucio je od njih, tvrdi autor, ,da je vreme
majstor svih pri¢a. Samo vreme tragediju moZe pretvo- 1
riti u komediju, dramu u farsu, bol u prijatnu uspomenu,
mrZnju u opro$taj. Vreme u krajnjem slucaju oZivljava i ‘
usmrcuje pri¢e” Naucio se strpljenju, prigrlio ideju da l
prica, koja nastaje iz li¢nog, iskustvenog, bolnog, trazi *
zrenje u vrementu i u pripovedacu, da bi se projavila kao
univerzalna, a ne fragmentarna istina.

I opitno dokazao, da je svaki oZiljak dokaz egzisten- \
cije, da se tiSina ne mora svagda pretvoriti u ¢utanje, a
da se svaka vredna pri¢a mora, pre ili kasnije, napisati.!

dr Ana Stisovié Milovanovié

1 O Sirim aspektima tumacenja romana videti: Ana Sti$ovi¢ Milovano-
vi¢: Knjige za Ljiudmilu (postmoderni romani Milisava Savica), Centar
za kulturu Gradac, 2018. |
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